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LA MALDICION DEL OLVIDO

n la mitologia griega, Mnemésine (en griego
EMvnuoouvn) era la personificacion de la me-
moria, hija de Gea y Urano. Ademés, Mnemosine
era también el nombre de un rio del Hades,
opuesto al Rio Leteo. Este nacia de una fuente de
la gruta donde moraba Hipno, dios del suefio; y
para no recordar sus vidas anteriores, las almas
de los muertos daban las espaldas al Rio Mnemo-
sine y bebian del Rio Leteo, el Rio del Olvido.

Los hechos ocurridos antes y durante el 20 de
Abril del 2005, mas alla del valor y racionalidad
del pueblo de Quito, representan una muestra fe-
haciente de la realidad del pueblo ecuatoriano. Un
pueblo que parece persistentemente beber del
Rio Leteo y olvidar su pasado politico, para una y
otra vez caer en el letargo, dentro de un circulo vi-

cioso, donde no puede generar un grupo politico
honesto y digno. Viteri ha tomado como punto de
partida esa exaltacion civica de quitefios y quite-
nas para dejar constancia, a través de su arte, de
la realidad dura y ya intolerable del pais.

Méas alla de una critica sobre el arte de Oswaldo
Viteri, este corto ensayo pretende rescatar el valor
del artista comprometido, primero con el arte, pe-
ro también con la historia, la moral y conciencia de
un pueblo. La obra presentada en este libro es un
ejemplo de arte testimonial y arte politico con un
alto contenido estético - plastico.

Arte testimonial, porque ya se ha convertido en un
recordatorio y un legado para el pueblo de Quito
y por extension, del pais. En siglos pasados los
memento mori eran un recordatorio de la transito-



riedad de la vida y la certeza de la muerte; con su
obra, Viteri retoma esa intencién pero con un
mensaje diferente: llamar a la reflexion sobre el
pasado y presente politico del pais, sobre la his-
toria politica que con el pasar de los afos ha evi-
denciado mas fracasos y decepciones, que su-
peraciones. Asimismo, es un testimonio fidedig-
no sobre el accionar legitimo de la ciudad de
Quito que castigd a los vergonzosos y corruptos
actos de un gobierno que no merece ser nom-
brado, mas no olvidado. Es arte testimonial por-
que es una obra que la ha hecho publica, para
que nosotros como espectadores tomemos una
posicion activa; que quien la vea pueda partir de
la meditacién y reflexién hasta la elaboracién de
juicios criticos y tenga un posicionamiento acer-
ca de lo sucedido. Nosotros como espectadores
somos ya parte de ese testimonio, somos testi-

gos y jueces de lo sucedido.

Arte politico, porque presenta una posicién clara,
firme y critica sobre los acontecimientos sucedi-
dos en Quito antes y durante el 20 de Abril del
2005. No se debe confundir el trabajo de Viteri
con una actividad propagandistica o panfletaria.
El artista jamas ha tenido la intencién de ganar
adeptos bajo cualguier ideologia politica, Muy al
contrario, lo realizado es politico en el pleno senti-
do de la palabra, porque con su arte refleja su
compromiso moral y lo que su conciencia le ha
dictado como artista y ciudadano.

Las obras, presentadas en el Colegio de Arqui-
tectos, pertenecen a una coleccion donde se ex-
cluye cualquier parcialidad solapada, ya que to-
dos los personajes han sido representados y me-
didos de acuerdo a su accionar: los forajidos, el

pueblo de Quito, la prensa, los sicarios, los pre-
sidentes de la nacion. Exposicion compuesta por
ensamblajes, acrilicos y pastel graso sobre la-
pas de toneles, dibujos en grafito y sanguina, y
una instalacion.

Viteri sorprende nuevamente con composiciones
enérgicas donde los personajes, deformacdos
por el frenesi del artista, confrontan al espacta-
dor desde el primer plano pictérico. En este ca-
so, los representados son forajidas y forajidos,
que aungue soélo plasma una figura en cada ta-
pa-soporte, es su intencion representar a todos
quienes participaron. Viteri les ha caracterizado
con un grotesco febril, para exaltar el tample y
coraje durante las marchas por las calles de Qui-
to. Obras de alta expresividad donde las combi-
naciones de color y su aplicacién, son la muas-



tra fisica del arrebato profundo del artista. Su pa-
sado abstracto-informalista se manifiesta con una
nueva carga gestual en Forajidos y Forajidas.

Una instalacién sencilla por no tener montajes
compositivos y técnicos innecesarios, pero sobre-
saliente por su alto contenido conceptual, consti-
tuye una obra con la que Viteri presenta varios ni-
veles de lectura. Un espacio limitado por tres pa-
redes pintadas de amarillo, sobre éstas, colgando
los “retratos” presidenciales en soportes circula-
res, en la mitad de la instalacién el mismo soporte
circular donde el artista ha trazado con expresivi-
dad el mensaje de El poder en la Constitucion, y
bajo éste, un sillén de disefio decimononico, y co-
mo corolario de la escena, un gran titulo en carac-
teres negros: El Salon Amarillo. La serie de los re-
tratos nos presentan una escena donde los perso-

najes representados son una muestra de la histo-
ria de presidentes del Ecuador, hombres con traje
militar decimonoénico, otros con vestimentas ac-
tuales, y otros con personificacion diabdlica; pero
todos representados con una deformacion de la fi-
gura y una combinacién cromética que llega a ex-
tremos. A primera instancia la frontalidad y pre-
sencia en el primer plano de los personajes nos
impactan con sus rostros grotescos, con sus risas
y muecas insolentes. jAcaso ya con el poder cru-
zando su pecho, estan tan seguros para reirse de
nosotros? Rostros ridiculos que poco a poco de-
jan de reirse, porque hemos descubierto que el
artista les ha disfrazado con caretas, les ha carac-
terizado con personalidades postizas. En realidad
es Viteri quien se burla de estos personajes, de
sus acciones y procederes. Pero por sobre todo
nos deja ver el alcance de que quien llega a auto-

ridad maxima de un pais, y una vez investido con
la banda presidencial, se apropia del poder para
convertirlo en suyo. Los presidentes de este Salén
Amarillo son duenos del poder. Y sin embargo, se
evidencia que ese sillén, tan digno del salén pre-
sidencial, esta vacio. El poder que esos persona-
jes ostentan como suyo, es tan vano, puesto que
ninguno puede materializarse para ocupar el si-
ll6n. Requiebros conceptuales de Viteri para enfa-
tizar el mensaje de una instalacién que refleja la
critica irénica, mordaz y avasalladora sobre |a his-
toria politica del pais.

También estan presentes tres ensamblajes, carac-
teristicos de la estética Viteriana, y son una exalta-
cién a la ciudad de Quito y su Plaza Mayor, como
eje politico, social y cultural de una nacién. Si an-
tes los ensamblajes estaban compuestos por mu-



fnecos de trapo sobre superficies planas y som-
brias, ahora los mismos mufiecos tienen presen-
cia espacial en escenarios multicolores y espa-
cios reales. La dictadura de papel, obra donde los
mufiecos-hombres hacen aparicion sobre un co-
llage de recortes de periddico en un fondo expre-
sivo bermellén. Es la narracion testimonial de los
hechos donde el acercamiento de Viteri niega la
frivolidad mediatica. Sin duda, es una clara alu-
sién a esa aparente neutralidad criticada de los
medios informativos.

El corazén de la ciudad, segundo ensamblaje,
acaso el mas importante de los tres por reflejar el
momento algido de los acontecimientos del 20 de
Abril, cuando la poblacion quitefia pugné por ocu-
par la Plaza Grande. En esta elocuente obra, Vite-
ri refleja aquellos minutos de intenso fervor al lle-

nar el soporte, casi en su totalidad, con los mufie-
cos-hombres; fusionandolos en una rica composi-
cién cromética de telas vivaces y banderas trico-
lores, blanco de Espania y azul thalo. Viva escena
donde la racionalidad finalmente ha ganado a uno
de los gobiernos mas absurdos del Ecuador. Vite-
ri no sélo rinde homenaje al accionar de estos
hombres y mujeres, también perpetia la realidad
arquitecténica de la Plaza Mayor de Quito con la
realidad histérica, politica, cultural y social de la
ciudad. Vinculo irrompible que siempre ha sido
manifiesto durante varios siglos de vida de la ca-
pital. No en vano, Oswaldo Viteri hace alusion, con
su temperamento caracteristico, a la ciudad con-
movida en el epicentro de su palpitar.

El Ministerio de Malestar Social, tercer ensam-
blaje donde recrea los hechos vergonzosos

acaecidos en las instalaciones de esa entidad
publica. Los verdaderos hombres y mujeres, tie-
nen presencia espacial sobre el soporte, mien-
tras que en una ventana como queriendo aso-
mar, dos esbozos de siluetas de aquellos que
no fueron méas que miseros sicarios. Viteri cons-
cientemente no les ha otorgado volumen y pre-
sencial espacial, les ha representado como vi-
siones fantasmagéricas de hombres, que por
sus acciones no son mas que eso. En este con-
junto de obras los mufiecos topan una vez mas
el elemento signico caracteristico en Viteri, sim-
bolizan la raiz humana de esos hombres y mu-
jeres del 20 de Abril.

Por ultimo, una serie de dibujos en grafito y san-
guina, que excepcionalmente reflejan el oficio

de un gran dibujante como es Viteri. Una serie



que visualmente tiene una clara alusion a los di-
bujos anatémicos renacentistas. Por sobre todo,
resalta un dibujo que conmueve el espiritu. So-
bre el conglomerado humano se separa de la
composicién, por el patetismo impreso, el con-
junto de una madre y un hijo. Esto es una alusion
a la Pieta, y no en vano es esa admiracion de Vi-
teri al Renacimiento. Una madre con su hijo en
brazos que representa a todos los caidos y vic-
timas de la represion. Sin lugar a dudas, el con-
junto de dibujos tiene una lectura profunda don-
de la ideologia renacentista sobre el humanismo
ha sido traducida por Viteri en ese sometimiento
de lo absurdo por la racionalidad.

Existe también una ultima obra, solitaria a pri-
mera instancia, que pareceria no encontrar ca-
bida en los conjuntos ya mencionados. Es un

trabajo que al mismo tiempo es punto de parti-
da y de IIégada para la comprension de las
obras expuestas por Viteri. La maldicion gitana,
trabajo sobre los nombrados soportes-tapas de
caracter gestual e informalista, donde la reduc-
cion cromatica enfatiza la sobriedad de la mar-
ca blanca impresa sobre |la superficie, Esta cruz
blanca es el signo que hace referencia a la mar-
ca de la maldicion. Mas alla del acercamiento
de Viteri a la cultura y pueblo gitano, el artista
nos cuestiona sobre los errores de la sociedad
politica como causa de una maldicién que aca-
rreamos en nuestra historia republicana. En rea-
lidad la marca se remite a la maldicion del olvi-
do del pueblo, de no recordar las acciones de
todos aquellos que constantemente han agra-
viado a la nacién, y que sin embargo, siempre
obtienen una vez mas la oportunidad de llamar

el poder como Mi Poder.

¢;Tenemos una maldicion gitana que marca
nuestro destino inquebrantable de siempre
beber las aguas del Rio del Olvido?, o ¢sen
realidad, Viteri nos empuja a dar las espaldas
y beber de las aguas de la memoria para ali-
mentar nuestro presente y romper con la

maldicion eterna?

Andrea Moreno Aguilar, M.A.
Curadora de arte
Quito, 7 de Julio del 2005



MINISTERIO DE MALESTAR SOCIAL
Ensamblaje sobre madera
160 x 160 cm. * 2005




DICTADURA DE PAPEL
Ensamblaje sobre madera
160 x 160 cm. * 2005




EL SALON AMARILLO » instalacién = 2




i

M| PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm « 2005
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MI PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel scbre madera
diametro: 119 cm ¢ 2005

Mi PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel sobre madera
diametro; 119 cm » 2005
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MI PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm = 2005
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MI PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005

MI PODER EN LA CONSTITUCION
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm = 2005
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FORAJIDOS
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005



FORAJIDAS
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005

FORAJIDAS
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005
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MALDICION GITANA
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005




FORAJIDOS
acrilico y pastel sobre madera
diametro; 119 cm = 2005

FORAJIDOS
acrilico y pastel sobre madera
diametro: 119 cm » 2005
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FORAJIDOS e dibujo sanguina * 90 x 120 cm. ¢ 2005




FORAJIDOS » dibujo sanguina * 90 x 120 cm. * 2005




FORAJIDOS » dibujo sanguina » 90 x 120 cm. * 2005
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FORAJIDOS e dibujo sanguina * 90 x 120 cm. » 2005




FORAJIDOS # dibujo sanguina * 90 x 120 cm. * 2005
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FORAJIDOS » dibujo carbongillo ¢ 90 x 120 cm. « 2005




FORAJIDOS » dibujo carbongcillos 90 x 120 cm. » 2006



FORAJIDOS # dibujo carbongillo » 90 x 120 cm. » 2005



FORAJIDOS » dibujo carboncillo = 90 x 120 om, * 20086



FORAJIDOS e dibujo carboncillo » 90 x 120 cm. » 2005
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